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Resumen

Este es el resultado de un estudio que indagd en las visiones politicas plasmadas en el
discurso ambiental que expresa la musica Carranguera en la obra de Jorge Velosa. El
material de investigacion parte del analisis de las trece canciones que conforman el
compendio titulado En Cantos Verdes (1998). El trabajo se planteé como una investigacion de
tipo estructural, que apeldé a nociones de la hermenéutica, la semidtica y al analisis del
discurso. La realidad de la vida campesina se estructura en un rico universo cultural que la
musica y el canto refleja a modo de meta-discurso de las sociedades campesinas andinas de
Colombia.
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Campesinos, musica carranguera, meta-discurso, analisis del discurso, valores campesinos,
narrativa ambiental, realidades politicas, crisis ambiental.

NARRATIVES OF THE ANDEAN LANDSCAPE IN COLOMBIA AND
ECOLOGIC PERSPECTIVE IN JORGE VELOSA’S CARRANGUERA MUSIC

Abstract

This is the result of a study that explored the political visions in the environmental discourse of
the Carranguera music compositions of Jorge Velosa. The research was based on the
analysis of the thirteen songs of the album En Cantos Verdes (1998). The study used a
structuralist research, with methodology of hermeneutics, semiotics and discourse analysis.
The peasant life is structured in a rich cultural universe, and is reflected in the music and lyrics
in @ meta-discourse of the peasant Andean communities in Colombia.
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Peasants, carranguera music, metadiscourse, discourse analysis, peasant values,
environmental narrative, political realities, environmental crisis.

Agradecimientos

Agradecemos el apoyo recibido del Fondo Patrimonial de la Universidad de La
Sabana en Colombia sin el cual no hubiera sido posible culminar la investigacion. Al
sefior Jorge Velosa, exponente de la sabiduria de la cultura campesina le
agradecemos su apoyo, comentarios y aportes al trabajo. A nuestras familias, que

AIBR. Revista de Antropologia Iberoamericana. www.aibr.org
Volumen 4, Numero 2. Mayo-Agosto 2009. Pp. 269-293
Madrid: Antropdlogos Iberoamericanos en Red. ISSN: 1695-9752



270 Felipe Cardenas y Monica Montes

junto con nosotros, se hicieron poco a poco conocedores de la riqueza de la musica
carranguera y tuvieron la paciencia de escuchar repetidamente muchas de sus
canciones.

Recibido: 19 de Enero de 2009
Aceptado: 17 de Abril de 2009

Vemos asi que el mas simple de todos los atomos es ya un sistema complicado
Leon Bloch

Introduccion

a investigacion que presentamos en el siguiente articulo esta referida a las

visiones de mundo existentes en el discurso cultural, politico y ambiental que

expresa la musica Carranguera en la obra de Jorge Velosa. El trabajo se
centré en el analisis de las trece composiciones musicales que hacen parte del
album musical En Cantos Verdes (1998). Las composiciones del album reflejan una
llamativa preocupacion ambiental, que proporciona claves para la irrupcion de
proyectos pedagdgicos ambientales. Como lo demuestra esta investigacion, los
valores que proporciona son herramientas axiales para construir una relacion mas
armoniosa con el medio natural por parte del ser humano en la region andina de
Colombia. La obra estudiada permite vislumbrar topicos concretos en los que el
canta-autor, cabeza de la agrupacion, insiste: la riqueza del campo, la actitud
dialogante con cada uno de los elementos que constituyen el paisaje, la valoracion
de la identidad cultural campesina, su dolor por los desplazamientos del campesino
a la ciudad y por la violencia sistematica ejercida hacia él, la importancia de los
vinculos emocionales hacia la tierra, las amonestaciones y criticas al hombre de la
ciudad por su actitud individualista, consumista y negligente hacia el entorno.

El estudio indago en las visiones politicas plasmadas en el discurso ambiental
que expresa la musica Carranguera en la obra de Jorge Velosa, que expresa una
llamativa preocupacién ambiental que se refleja en los significados que desarrolla.
En general, la obra de Jorge Velosa, con mas de doscientas canciones, enuncia una
valoracién del mundo campesino andino. El autor ha desarrollado propuestas
tematicas evidentes que propenden por el potenciamiento y rescate de los valores

campesinos; lo testimonian albumes como Lero, lero, Candelero (2003) en el que el
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cantautor y su grupo se comprometen con los nifios para despertar en ellos el amor
por la vida campesina, a fin de divulgar y perpetuar sus tradiciones. En dicho album,
sefala Velosa: “ojalda sirvan aunque sea para ‘juglar y pasarla rico, o para
acercarnos a la ternura y a la grata compafia, a la vida y sus querencias, a la
ecologia, a la musica y la escuela, a los sabores y saberes populares, y también
como punto de encuentro y de partida para seguir armando suefios, caminos Yy
recuerdos”.

Ocurre también con Surungusungo (2005), su mas reciente produccion, en la
que el titulo mismo anuncia la intencién de divulgar y conservar las expresiones
campesinas y los usos recurrentes en la tradicion oral.

Hay un elemento nuclear de la narrativa de Velosa que merece un
reconocimiento especial: su obra acude a lo que hemos llamado el principio de
individualizacién. Dicho principio de caracter narrativo destaca lo universal (katholou)
en lo particular (kath’eékaston). La fuerza significante de la narrativa carranguera
reside en su capacidad de destacar los rasgos mas significativos en el
comportamiento de mujeres y de hombres. El principio de individualizacion conecta a
las ciencias humanas y naturales, abstractas por naturaleza, con la fuerza del
pensamiento simbodlico que recuerda que el destino humano es fragil y contingente.
Este principio que hemos denominado de individuacion tiene la virtud de indicar las
propiedades personales de la gente. En el album Lero, lero, Candelero, la cancion
Dénde estaran tantan establece una dinamica de nombrar a nifios por sus nombres
en el contexto de una narracion dialogica, que recrea el mundo rural y la cotidianidad
de nifos que viven ya en cercania a la economia urbana. Ademas del juego, los
nifos se ven obligados a no estudiar, a trabajar en chircales, a migrar o a
desplazarse con sus familias, en el marco de unos acontecimientos que se narran,
siempre nombrando al nifio por su nombre:

— ¢ Doénde est4 Carolina que no la veo?

—Reclamando unas cartas en el correo.

— ¢ Doénde estaran Juanchito y nifia Maria?

—Buscando quien les compre la loteria.

— ¢ Por qué estara Pachita tan demorada?

—Por juntar con piedras en la quebrada...
(Donde estaran tantan)
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La propuesta de Velosa se ha constituido en un género musical que ha sido
apropiado por diversas agrupaciones, tanto campesinas como indigenas, que
encuentran un canal para expresar y narrar sus vidas, anhelos, sentimientos,
amores y razonamientos a partir de la Carranga. Las formas narrativas que expresa
la musica carranguera reflejan la voz cultural de las sociedades campesinas, la
presencia de un pasado, los aconteceres y preocupaciones del presente, en el
marco de un discurso sobre lo cotidiano; la carranga es un género que comunica la
actitud y la practica de vida en ese construir del habitat. Los actores sociales, sus
actividades y procesos existenciales, asi como los imaginarios y simbolos usados
por mujeres y hombres, se materializan a través de representaciones musicales que
aportan claves sobre las relaciones objetivas y subjetivas que dichos actores tejen,
tanto con los paisajes fisicos, como con los paisajes culturales.

El género carranguero se constituyé gracias al trabajo de Velosa y su grupo,
quienes consolidaron una clara identidad para estas expresiones musicales
procedentes del altiplano cundiboyacense. La musica carranguera, aunque conserva
su caracter mestizo, se diferencia de otras manifestaciones musicales de base
campesina que hasta la incursion de Velosa eran catalogadas como musica
montafiera, rastrojera o guasca.

El género carranguero es una apuesta en proceso de evolucion, afirmacion
que comparten sus gestores. Asi consta en las conversaciones que el grupo de
investigacion ha sostenido con Jorge Velosa; la forma musical del género
carranguero tiene aun multiples posibilidades que incluso sus actuales
representantes no han agotado plenamente. En ese sentido, existen diversas
posibilidades de fusiones, innovaciones, registros timbricos, ritmicos, melddicos,
armonicos y linguisticos que permiten entender la magnitud de esta manifestacion
de la cultura campesina. El sustrato de la musica carranguera es una expresion
cultural que se ha configurado con los aportes de los géneros andinos tradicionales
de origen hispanico e indigena (torbellino, bambuco), y ha reconocido también los
aportes de expresiones de la musica moderna y de los procesos propios de la

urbanizacion sociolégica del campo en Colombia.
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1. Enfoques teoricos y metodoldgicos

El trabajo se plante6 como una investigacion de tipo estructural, que apel6 a
nociones de la hermenéutica, la semiodtica, el analisis del discurso, estudios sobre la
tradicion oral, la narrativa ambiental y la historia del paisaje (Godenzzi, 1994,
Arguedas, 1955; Urbano, 1991; Vansina, 1968; Dilthey, 1900; Schleiermacher, 1976;
Lévi-Strauss, 1996; Heidegger, 1974; Gadamer, 1977; Ricoeur, 1969). Dentro de la
investigacion, nos propusimos descubrir los sistemas dinamicos que dan razén de
los eventos observados en la realidad y que para nuestro estudio se han plasmado
en cantos y formas musicales centradas en el lenguaje como dimension y fenémeno
fundacional de la cultura humana. El dinamismo de la cultura se expresa como
articulacion procesual y simbdlica, con estilos culturales referidos a visiones de
mundo e identidad cultural. Este tipo de investigaciones entiende que la realidad
humana es altamente compleja; dicha complejidad se capta en las diversas huellas
que deja el ser humano y sus sistemas culturales en el espacio y el tiempo. Los
textos-canciones que se analizaron son mundos que denotan esa complejidad. En el
marco del andlisis se hizo importante descifrar el significado de los cantos
carrangueros en términos de sus vinculos ecosistema-cultura y como expresiones
del sentimiento e intelecto de personas. La dimension estructural de manera intuitiva
nos permitié6 comprender el sentido que tiene el ambiente biofisico para el ethos y la
cosmovision campesina, en ambientes geograficos altamente intervenidos como son
los de la region andina en Colombia. Llegados a este punto, habremos de convenir
fundamentalmente dimensiones sobre las que se mueve todo trabajo de este tipo:
(1) Nos encontramos ante un trabajo que no se puede comprender al margen de un
sistema cultural, que se expresa como realidad dinamica de tal complejidad y que
parece irreductible a una descripcion exhaustiva como la que pretendia la
antropologia en sus estudios de sociedades tradicionales hasta hace unas cuatro
décadas; (2) Nuestra tarea ‘cientifica’ necesariamente procediod por reducciones, y
establecio desde nuestra posicion de observadores un conjunto de principios
axiolégicos que privilegiaron unos elementos sobre otros; (3) Este proceso se
traduce en que es imposible realizar una tarea descriptiva exenta de interpretacion y
de valoracién. En el proceso investigativo se buscd relacionar el contexto

sociocultural, como la identificacién de la intencionalidad socioldgica, psicolégica y
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cultural que dio origen al relato. Estos relatos, como producto de los resultados de
investigacion, se consideran como meta-discursos.

El género musical carranguero, se entiende como un sistema modelizante de
la cultura que junto a la nocién de memoria debe interpretarse "en el sentido que se
le da en la teoria de la informacién y en cibernética: es decir, facultad que poseen
determinados sistemas de conservar y acumular informacion" (Lotman, 1979: 41
citado por Vazquez). Se insistira continuamente en ello: la cultura es informacion no
genética, "memoria comun de la humanidad o de colectivos mas restringidos
nacionales o sociales", "memoria no hereditaria de la colectividad”, expresada en un
sistema de sistemas determinado por prohibiciones y prescripciones socialmente
hereditarias, que operan sobre el trasfondo de lo no-humano y de la no-cultura. En la
organizacion sistémica del canto carranguero, el propdsito relacional es el de captar
los vinculos que una cultura particular define con esas dimensiones del paisaje
cultural andino de Colombia. La investigacién se plantea entonces en el marco del
reconocimiento de territorios, dimensiones comunicacionales, e identificacion de
actores que nos permitan dar cuenta de las respuestas de una cultura hibridizada y
de sus respuestas-ajustes a los procesos de la transformacion humana y cultural del
territorio (autocomprension y auto descripcion), como a la crisis y a la problematica
ambiental que se expresa de manera local y regional. El trabajo desarrollado se
ubica en el marco de los estudios sobre tradicion oral andina (Godenzzi, 1994;
Arguedas, 1955; Urbano, 1991; Vansina, 1968). Los cantos, junto con los mitos,
formas orales, oraciones, refranes, adivinanzas, adagios, arengas, oraciones
rituales, cronicas, documentos de visitas, libros de notarios, cartas, memoriales,
pasquines, edictos y novelas son un reflejo de la tradicion de los pueblos. La
tradicion de nuestras actuales culturas multicontextualizadas es dinamica en el
sentido de que permanentemente estan interactuando con el pasado, el presente y
con relaciones de territorializacion (la demarcacién agricola, ordenamiento territorial
por la via normativa) y desterritorializacion (la migracion campesina, las geografias
virtuales, la television). En ese sentido, la tradicion es una estructura de acogida que
conecta al individuo con un pasado y un presente que lo enlaza con normas, valores,
restricciones y esquemas de co-trascendencia que le brindan pautas para vivir en
comunidad. Las estructuras de acogida son el conjunto de interacciones que le

permiten a un grupo social y al ser humano en particular insertarse en una cultura y
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adquirir, en un proceso continuo, —que va mas alla de la infancia— una identidad
cultural que es dinamica y que puede estar en procesos de transformacion
permanente.

Alan Lomax, en su trabajo clasico Folk Song Style and Culture (1969),
permitié vincular el proceso de investigacion sobre la musica carranguera al rico
universo de la etno-musicologia. En dicho ambiente, los cantos son como patrones
de conducta aprendida que expresan los valores de un pueblo, sus visiones de
mundo, sentimientos, organizacion social, relaciones sociales de produccion y
dimensiones ambientales. Este enunciado guarda paralelo con nuestros propios
resultados e intuiciones de investigacion. La musica es una expresion de la
diversidad-diferencia cultural. Un aspecto a destacar del trabajo de Lomax es el de
habernos permitido comprender que el canto y la musica se constituyen en meta-
discursos, condicidon que potencia y amplia la nocidon de analisis discursiva de van
Dijk (1997), ya que el canto es un conjunto discursivo mas complejo que el discurso.
En el canto y la musica existe mas redundancia que en cualquier otro elemento
discursivo de la cultura humana. Los cantos contienen melodia, métrica, armonia y
voces cantadas. Por consiguiente, es un potente medio de controlar y organizar el
comportamiento de un grupo. Una de las principales funciones de la musica y el

canto es organizar a los grupos a través de rituales, fiestas y ceremonias.

2. Unidades, esquemas, estructuras y campos del discurso en
la narrativa ambiental de Jorge Velosa

La investigacion ha permitido identificar un importante mundo narrativo de
caracter ambiental y con importantes referentes a la identidad cultural de los mundos
rurales. Se destaca la importancia de la narrativa como meta-discurso identitario, asi
como la fuerza de lo emocional en el contexto, cantos que surgen como expresion
del mundo rural andino. Lo que vehicula el album de 1998 titulado En Cantos
Verdes, es la intencion de promover los valores campesinos, su visibilizaciéon y el
reconocimiento del mundo rural andino, asi como de los valores campesinos.
Algunos de los mensajes que expresa la musica carranguera de Velosa se refieren
a: i) la riqueza del campo, ii) la actitud dialogante con cada uno de los elementos que
constituyen el paisaje, iii) su valoracion de la identidad cultural campesina, iv) su

dolor por los desplazamientos del campesino a la ciudad, v) la importancia de los
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vinculos emocionales hacia la tierra, y vi) las amonestaciones y criticas al hombre de

la ciudad por su actitud individualista, consumista y negligente hacia el entorno.

2.1. Continuidad

Por continuidad se entiende un operador discursivo que aglutina hilos
narrativos, discursos y meta-discursos diversificados u homogéneos que constituyen
objetos fundamentales de la investigacion histérica.

El conjunto de la narrativa analizada mantiene una conexién con una tradicion
campesina tanto en el plano del discurso (los temas narrativos y su oralidad) como
en el plano del meta-discurso (la musica y sus géneros musicales). La narrativa
descubre y reconoce aspectos del conflicto ambiental y social por el que han pasado
las sociedades campesinas de la regidn cundiboyacense del pais; los seres y
objetos que se reconocen expresan una sensibilidad realista, ludica y esperanzadora
que tiene la capacidad de criticar elementos injustos del mundo contemporaneo en
el horizonte de la remembranza cultural, del paisaje cultural o natural, que se
expresa con modismos muy campesinos, donde el uso de diminutivos es frecuente.

El hilo de la narracién se vincula con estructuras de similitud en lo referido a
las historicidades de muchos pueblos campesinos del continente. El territorio del
discurso es rico en lenguajes, visiones de mundo, visualizacion de practicas que el
operador del discurso ha socializado, como miembro de una tradicion que lo
empalabré. La biodiversidad, en el trabajo de En Cantos Verdes pasa a ser
comprendida como una expresion nuclear del mundo de la vida.

Se destaca un sentido de anoranza por el pasado y por el ayer que reivindica
la importancia de la memoria histérica. El campesino expresa un estilo de vida y una
cultura que tiene formas singulares; en el contexto de las sociedades andinas, los
campesinos son uno de los actores sociales mas relevantes; sus estilos de vida han
sido posibles gracias a la continuidad de valores, actitudes y sistemas cognoscitivos
gue aun se mantienen vivos, luchando/resistiendo/denunciando situaciones de
injusticia y desigualdad social y ecologica. EIl mundo campesino, cambiante y
mudable, es un gran organismo social que ha sido desconocido en cuanto al valor

que ha representado y representa para el conjunto de la sociedad.
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Como expresion realista, el narrador tiene la capacidad de plantear, en medio
de los problemas mayusculos que se viven, un meta-discurso esperanzador y
optimista. La ética de la destruccion da paso a una ética de la construccion, que
implica una estrecha relacion con la naturaleza que se percibe como parte del sujeto
humano. La nueva actitud ética y la restauracion de una ética mas ligada a las
valoraciones existentes en las sociedades tradicionales, se conecta con el valor que
se le otorga a las dimensiones no-humanas de la realidad; dichas valoraciones no
son panteistas, ni implican una separacion o alejamiento de esquemas dualistas que
dominan el lenguaje utilizado. La concepcién de mundo tiene capacidad para
descubrir, reconocer e identificarse con un universo donde se respetan los animales,
los vegetales y los elementos/estructuras no-bidticos que configuran el orden de la
realidad, en condiciones que el ser humano tiene que respetar. Con toda seguridad
la ética que se postula dialoga con elementos axiolégicos del pasado y con voces
que se han generado en los ultimos cuarenta afos, por parte de los postulados
fundados desde el heterogéneo mundo de los ambientalistas. En el contexto de las
formas culturales, la esfera ética y moral refleja una concepcion practica de la
realidad, donde la identidad individual y comunitaria es importante como valor en un
mundo que combina historias que se configuran en ambitos urbanos y rurales. Los
cantos nacen de la itinerancia propia a la que esta sujeta la vida de algunos

campesinos desde tiempos prehispanicos.

2.2. Tradicion

Por tradicion entendemos el soporte vital que provee las posibilidades de
expresion para transmitir, por via de la herencia social, elementos constantes y
permanentes que configuran los sucesos, fendmenos y eventos que estructuran la
narracion.

La narrativa musical carranguera, como meta-discurso, surge de una tradicion
campesina que se configura a mediados de los afios sesenta gracias a la
continuidad de estilos de vida campesinos y géneros musicales tradicionales, que se
expresan a pesar de muchos silenciamientos ejercidos contra ellos, y en las
conexiones dadas por los procesos de urbanizacion socioldgica vividos en el campo

en Colombia, posibilidades y nuevas alternativas culturales dadas por la difusion
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radial, grabacion de discos, cualificacion profesional y universitaria de algunos de
Sus exponentes.

Un aspecto positivo de la urbanizacién sociolégica fue que permiti6 a esta
tradicion musical de origen campesino incorporar innovaciones ritmicas que
mantuvieron la riqueza expresiva de la narrativa musical de los Andes Centrales de
Colombia’. Asi se posibilitd que una rica herencia social se viera fortalecida y
renovada gracias al aporte de agrupaciones musicales como las que ha liderado
Jorge Velosa. Las influencias sobre el género carranguero, que es mas que folclor,
vienen del mundo campesino, del mundo urbano, del discurso social, de la cancién
protesta, del surgimiento de una valoracion mundial por la musica étnica, de la vida
universitaria y el movimiento estudiantil, de las innovaciones y avances tecnoldgicos
en el campo del Internet, musica electrénica, y estudios de grabacion.

Los campos tematicos estan sujetos a la aparente sencillez de la vida del
campo, y tienen un continuum temporal y espacial con lo que es hoy el itinerario de
vida de un campesino, que a lo largo de su vida puede vivir varios roles: soldado,
empleado, celador, universitario, cantante, poeta, escritor, desplazado, migrante,
obrero... Es por eso que dicha tradicion es la que posibilita y proporciona el humus
que acoge la musica carranguera. Ella esta sujeta a una complejidad creciente que
hace que estos meta-discursos sean ensamblajes de un proceso vivo y dinamico de
conocimiento-reconocimiento de la historia, identidades, conflictos, dilemas socio-
politicos, econdmicos y ambientales que vive el pais. Las nociones del meta-
discurso tienen continuidad con la cultura campesina, una cultura que ya no se
puede entender tan solo como circunscrita a un punto espacio-temporal especifico,
sino que tiene la fuerza de adoptar formas mas universales y desterritorializadas;
ella ya no puede entenderse como ligada a un campo y espacio cultural unico. Los
cantos hablan de un territorio, pero su topologia rebasa los ambitos del territorio
fisico. La estructura-potencia de acogida es la que proporcioné la matriz de sucesos,

eventos y fendmenos desde los cuales los intérpretes cantan y crean musica, tanto

' La urbanizacion sociologica debe entenderse como el proceso de asimilacion de modelos urbanos
en las sociedades campesinas tradicionales de Colombia. El proceso se configura con claridad a
partir de la década de los afos cincuenta y sesenta; sus dinamicas se entienden con base en
procesos de urbanizacién, migracion, electrificacion rural, formas asociativas impulsadas por la Iglesia
Catdlica en las veredas, aumento de la escolaridad y construccion de vias de comunicacion. La
ciudad, como modelo mental e itinerario de vida generd todo un proceso de cambio cultural que
continua hasta el dia de hoy.
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en géneros tradicionales (bambuco, guabina), como en géneros recientes y mas
contemporaneos (rumba ligera, rumba rap, rumba ronda, merengue carranguero).

La tradicion se entiende como ligada a la memoria; una memoria que
permanece y refleja la historia y la tradicion en el marco de una rica oralidad que se
constituye en fuerza activadora del empalabramiento. Lo campesino se refleja en un
mundo material abierto a multiples objetivaciones-interpretaciones e itinerancias y un
mundo mental-subjetivo que habla de lo local-regional, de lo sagrado, de las
creencias referidas al entorno, usos y herencias sociales que orientan el accionar de
la vida del campesino. En su identidad cultural, el paisaje rural objetiviza un mundo
subjetivo que reclama respeto a unos estilos de vida golpeados por el conflicto que
se expresa desde el hombre hacia el hombre y del hombre hacia la naturaleza. Las
voces musicales de la carranga expresan la capacidad festiva del habitante rural que
percibe “que no todo puede ser fatalidad”; esa alegria se plasma en las fiestas “unas

fiestas de Ubaté”, festividades que viven los pobladores andinos colombianos a lo
largo del ciclo anual y que relacionan lo sagrado —las fiestas patronales — con lo
profano — las fechas fundacionales de cada pueblo.

La vereda, la familia, las maticas, el aljibe, las mujeres, la abuela, los amigos
y “el abuelo con sus cuentos” se rememoran en el horizonte de un espiritu amoroso
(me consientas las maticas) critico y realista, que tiene la capacidad antropomorfizar
y zoomorfizar la realidad e identificar la muerte y la esperanza como elementos
constitutivos de la itinerancia del homo viator campesino. Si la violencia ejercida
contra el campesinado en Colombia ha sido una constante, también es una
constante el tono esperanzador que nos brinda la narrativa carranguera y su
optimismo sobre el devenir de la realidad. La itinerancia que sufren los miembros de
la familia campesina es tanto por eleccion individual, como por presién ambiental,
social, cultural, politica y econémica. Los estilos de vida campesinos se someten
tanto a ciclos de descampesinizacion como de campesinizacion. Un joven
campesino, tarde o temprano, es obligado por condicionamientos econdmicos, asi
como por determinantes micro-ecolégicos, a migrar. El fendmeno de la migracion es
percibido como un hecho natural y constitutivo del mundo rural campesino: ...donde
quiera que te encuentres aqui va... El narrador es otro que también se encuentra

migrando.
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Una constante que se vive en el mundo campesino tiene que ver con la
violencia que tradicionalmente se ha ejercido hacia sus estilos de vida. El pais, para
su alimentacion, ha dependido de la mazorquita, de la mata de cilantro, del gajo de
cebolla. Su produccion tiene que enfrentarse al mercado y a lo que la tierrita pobre
produce “no me salva del mercado”. Sin pretender analizar el mecanismo por los
cuales se empobrece el campesino y se le usurpa su produccién, lo objetivo es que
es un fendmeno que viene ocurriendo desde los tiempos Republicanos. Se le usurpa
su produccion en el campo; y en la ciudad su remuneracion lo coloca a vivir en el
sector informal o en la clase obrera. Es una paradoja que el canta-autor no entiende:
“Tampoco entiendo por qué hay tanta gente jodida, tanta gente por la calle,
rebuscandose la vida, vendedores ambulantes, en los buses los cantantes,
limosneros, cuidacarros, limpiavidrios, limpiaespejos. Todo un sector informal que
tiene raices y origen campesino.

Un elemento de la narrativa es la escasa referencia explicita a la geografia
religiosa o al tema religioso. Sin embargo, la axiologia que maneja expresa la
experiencia de lo sagrado en su capacidad de percibir la inmensidad del cielo, las
estrellas y el universo y en la inconmensurabilidad que tiene el mundo de los
hombres, de los animales y las plantas. La vision de la realidad es unitaria y no
panteista. Ahora bien, el sujeto de la accién puede ser el cagajon, la tierra y los
animales que le pueden otorgar rasgos propios de ellos al narrador; un proceso que
lo enriquece y lo sensibiliza en el contexto de unas relaciones que expresan la
gratitud del narrador por esa condicidn existencial singular: “Tengo el alma hecha de
barro de mi tierra raquirefia y una canta siempre lista para echarla donde sea”. El
simbolismo del anterior enunciado es rico y profundo y se entiende como canal que
comunica una estrecha relacion con la naturaleza, que se percibe como parte del
sujeto o constructora del sujeto humano y viceversa. El ser humano se conecta con
lo no humano, lo respeta, lo engrandece, como también lo no-humano se expresa en
lo humano; la animalidad, los vegetales y los elementos no-bidticos hacen parte del

orden de la realidad en condiciones que el ser humano tiene que respetar.

2.3. Influencia

Por influencia entiéndase el soporte légico, cognitivo, histérico, cultural,

econdmico y politico que generd las condiciones para la apropiacién y transmision
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del canal y medio meta narrativo y discursivo de la musica carranguera y en
concreto del album de En Cantos Verdes. El universo carranguero, como producto
cultural, y en particular las composiciones de En Cantos Verdes, sintetizan toda una
serie de relacionamientos epistemoldgicos apropiados por el autor en el marco de su
historia de vida y la de su comunidad. El acto creativo personal tiene relevancia, ya
gue expresa una redundancia comunicativa surgida de la hibridacién fecunda dada
por la comunicacion de valores urbanos y rurales que son vividos, sentidos y
experimentados por millones de colombianos. ElI genio del autor posibilitd la
aparicion de un sistema emergente que hace parte de una tradicidén, pero que ha
sido también innovador con respecto a dicha tradicién.

El autor de En Cantos Verdes tiene un origen campesino. Su madre vive aun
en el campo. Al igual que en la vida de muchos campesinos y habitantes rurales,
Jorge Velosa ha vivido varios roles a lo largo de su vida, ademas del de musico y
cantante: El ha sido comerciante rural; tuvo la oportunidad de estudiar zootecnia en
la Universidad Nacional de Colombia; de viajar por Colombia; y ha viajado por otros
paises del mundo. Sus agrupaciones musicales han estado conformadas por
intelectuales, musicos y personas de origen urbano. Las influencias directas de En
Cantos Verdes se pueden ubicar en toda la accidon del movimiento ambiental
mundial y nacional que ha sido muy activo en los ultimos treinta anos. El vigor y la
fuerza de su mensaje se conecta con la riqueza musical heredada de la influencia
musical espafola, indigena, campesina y mestiza de los géneros andinos
tradicionales de nuestro pais; ahora, la configuracién actual de su repertorio es el
resultado de una mezcla de visiones de mundo y formas culturales que reflejan la
trama del acontecer nacional de los ultimos cuarenta afios. Existen hechos causales

que condicionaron la aparicion de En Cantos Verdes:

(i) La migracién campesina:

“donde quiera que te encuentres aqui va” (Buenos dias campesino) [Fragmento que nos da a
entender la movilidad y la incertidumbre por la que pasa el campesino].

desde que de la tierrita
me obligaron a veni'me (Alerta por mi ciudad) [Fragmento que habla de migracion y violencia
en el desplazamiento].

(ii) La penetracion de la agricultura moderna por la via del mercado:
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Lo que la pobre produce
No me salva del mercado (fragmento, El cagajon)

(iii) El surgimiento de una revaloracién de los conocimientos campesinos en

los campos de la agro-ecologia y la herbologia:

Por ahora campesino me despido

y te ruego que si no es mucho pedir

me consientas las maticas y el aljibe

y a todos los animales que hay alli (fragmento, Buenos dias campesino)

Déle mastranto

con yerbabuena

Y tres rodajas

de berenjena...

(fragmento, ¢ COmo le ha ido, como le va?)

(iv) Los conflictos urbanos, sociales y ambientales:

El agiita que escasea...

...unos barrios tan bonitos

otros que son un pecao

y del sueldo pa’qué hablamos

si no da ni pal mercao (fragmento, Alerta por mi ciudad).

El monte se esta acabando

y lo seguimos quemando

y lo seguimos talando

el monte se va a morir,

...( fragmento, Péngale carifio al monte).

A pesar del machete y el hacha
todavia se pueden mirar
arrayanes, alisos y robles...
(fragmento, Canto a mi vereda).

Este es el cuento de un ser humano
gue se comporta como un marrano (fragmento, El marranito)

(v) El papel de la familia, la vereda y la tradicion:

Me saludas campesino a la familia
y a todos en la vereda por favor...
(fragmento, Buenos dias campesino)

Mi vereda parece un pesebre

Hay casitas en todo lugar,

alld’rriba vive mi abuelita

y por all’'abajo vive don Pascual.

Hay Rodriguez, Buitragos, Guerreros,
Ruices, Castellanos, Torres por doquier
y Marias, Auroras, Carmelas
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y otros cuantos lindos nombres de mujer (fragmento, Canto a mi vereda).

(vi) La importancia determinante de lo femenino y de la mujer:

La luna estaba mirando

y una estrella le decia:

-Tan bonita esa muchacha

¢de dénde la sacaria?

... (fragmento, Debajo del Arrayan)

buenos dias campesino y campesina (fragmento, Buenos dias campesino)

... Tengo el alma hecha de barro
de mi tierra raquirefia

y una canta siempre lista

para echarla donde sea.

Mi mama me dio la vida

la tierra me da el boca’o,...
(fragmento, El raquirefio)

(vii) El mundo de los valores expresado en una oralidad “campeche/rural” y

uso reiterativo de diminutivos:

El campo no me hace mella
ni el trabajo me asolea

y si hay una gliena chicha
aviéntela pa’que vea ...

.... SOy mansito y cuando toca
no me dejo encaramar,

me gusta sentirme libre,

Me gusta la libertd'....
(fragmento, El raquirefio).
De no ser pu’el cagajon
Quen sé que seria mi vida
La tierra puede ser guena
Pero sin él no hay comida
Deme que el agua no jalte

Y que haiga guena semilla
Pa’ver una semenstera... (fragmento, El cagajon)

2.4. Desarrollo, evolucion e involucion

La racionalidad dominante que ha condicionado de manera clara el itinerario
de vida de las sociedades rurales y campesinas del pais, esta marcada por un tipo
de vision que considera que lo moderno estd en la ciudad, que el progreso y el
desarrollo son fuerzas exclusivas de la racionalidad occidental. Un rasgo importante

a destacar del meta-discurso analizado es su capacidad de reconocer los valores
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existentes en los paisajes culturales. Un reconocimiento que se expresa
linguisticamente, —por el especial uso de diminutivos y un rico lenguaje campesino,
que va unido al reconocimiento de la importancia de la familia, los ancestros, un
principio de individualizacién, que hemos definido como eco casuistica, y que tiene
su fuerza al reconocer el valor del individuo en la demarcacién y configuracion de su
territorio y cultura. El desarrollo y evolucién se da por la presencia de valores
personales y de este principio de individualizacion, que lo entendemos como un

dinamizador de la vida espiritual del ser humano:

alla’rriba vive mi abuelita

y por all’'abajo vive don Pascual.

Hay Rodriguez, Buitragos, Guerreros,

Ruices, Castellanos, Torres por doquier

y Marias, Auroras, Carmelas

y otros cuantos lindos nombres de mujer. (fragmento, Canto a mi Vereda)

El desarrollo es un proceso de reconocimiento de la identidad cultural, que se
expresa en la importancia que tiene la categoria rural en los cantos y en toda la
narrativa campesina: “En los montes potreros quebradas, mil conversas se dejan oir
(Vereda, 17, cédigo reconocimiento). El narrador expresa una vision de mundo que
tiene capacidad de reconocer los planos humanos, como los planos no-humanos de
la realidad.

Esta facultad, ligada a la categoria de eco-mente, expresa esa condicion de la
conciencia humana que expresa una importante relacion de la conciencia del
observador y el mundo de afuera. El desarrollo y la evolucién del discurso tiene
cercania con el juego, la ludica, la biodiversidad, lo rural, el uso del lenguaje
tradicional, con la esperanza y con la propia supervivencia cultural del mundo
campesino, que de cierta manera estd amenazado por el problema del deterioro y
disminucién de las fuentes de agua, la suciedad y desorden urbano, y la pérdida del
sentido sagrado de la vida humana: Como la vida le vale nada (Marrano, 30).

La situacion critica que vivimos implica cierta anticipacion y voluntad para
estar alertas (Alerta por mi ciudad) y asi como para denunciar los usos y abusos que

implica la vida urbana:

Usté’ me perdonara,
pero tengo que deci’le,
unas cuantas y otras tantas
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gue le tengo guardaitas
desde que de la tierrita
me obligaron a veni’'me (fragmento, Alerta por mi ciudad).

Las historias de vida de la gente han estado marcadas por la imposicion que
obliga a cambiar estilos de vida (desde que de la tierrita me obligaron a veni'me).
Sin embargo, no se extingue la capacidad de criticar lo acontecido, como expresion
de la violencia ejercida tanto hacia el mundo humano, como hacia el mundo no-
humano, que como se entiende, estan estrechamente vinculados y afectados por un
sistema cultural, dominado por el Estado, la urbe, los impuestos, los arriendos y las

desigualdades sociales tan marcadas (Alerta por mi ciudad).

2.5. Mentalidad-ethos

La mentalidad de esta produccion musical (En Cantos Verdes) es claramente
ambiental. El conjunto de la obra expresa una visidon e intencionalidad marcada por
un rico universo de temas que constituyen el nucleo basico del pensamiento
ambiental. El sentido de los cantos estd marcado por una orientacién pedagdgica
ambiental. El narrador conduce a los oyentes por caminos que concientizan sobre el
valor del pensamiento y obrar ambiental. Los cddigos y el universo de temas son
variados y complejos; se nutre de valores provenientes del mundo campesino
andino, como de ejes que evolucionan de un marco social mas amplio. Los valores
en la narracién se expresan con fuerza y recrean diversos sentimientos, argumentos
y condiciones mentales con capacidad para educar, significar, generar conocimiento,
reconocer la realidad y las caracteristicas singulares del paisaje rural y campesino
de la region cundiboyacense de Colombia.

En esta investigacion se ha definido valor como la esfera ética y moral que
refleja una concepcion del mundo que implica cualidades de orden especial y una
concepcion practica de la realidad, que es una condicibn basica para el
potenciamiento de la identidad individual y cultural. EI mundo de los valores se
expresa en dimensiones subjetivas, objetivas y dimensiones que no son ni objetivas
ni subjetivas. El valor es un concepto que por un lado expresa las necesidades
cambiantes del hombre y por otro fija la significacion positiva de los fendmenos

naturales. El valor es esencial en el campo de las identidades culturales, como en la
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vida politica y religiosa de un pueblo, comunidad o nacion. En Cantos Verdes es una
creacion que se configura a partir de un mundo real, donde la problematica social y
ambiental es evidente, pero como meta-discurso tiene una clara intencionalidad
educadora que nos remite a un mundo que reconoce el valor de la cultura en su
articulacion con los planos no humanos de la realidad. El ethos de la narracion es
activo y dinamico en la generacién de un aporte al pensamiento ambiental. Su
soporte es el discurso ambiental, pero lo enriquece con los elementos propios del
mundo campesino y de la experiencia propia de un mundo abierto a la incorporacion
de valores urbanos, académicos e intelectuales.

La narracion se identifica con valores relacionales que parten del
reconocimiento de la biodiversidad, del reconocimiento de atributos axiolégicos en
paisaje rural y urbano, que se incorporan junto a otros conceptos axioldgicos en un

plano de critica y denuncia. El valor se construye por su capacidad critica:

de que nos ganen las ambiciones
y se nos tuerzan los corazones
en el momento’e partir un pan.( fragmento, Planeta, 17-18)

El valor estd en compartir y en la pureza de corazoén. Virtudes que se han
distorsionado y corrompido. Igualmente el valor esta en la vida del campo, en el
trabajo en el campo, en sus tradiciones —la chicha—, en la paz y libertad que tiene
la posibilidad de vivir el hombre como expresién de sus inteligencia, voluntad-
afectividad y astucia (El Raquirefio).

El lugar de residencia, la vereda, se expresa como un valor: Mi vereda
parece un pesebre (Canto a mi vereda). Esta cancion tiene una interesante fuerza
descriptiva, que leida y escuchada con atencién se constituye en toda una leccién de
educacién ambiental. Reconoce atributos del paisaje cultural, pero va mas alla de las
concepciones sistémicas que ignoran los nombres de los hombres y mujeres, que,
como personas, y no simplemente como poblacién, pueblan y le dan vida a un
entorno geografico. Es una de las pocas canciones que tiene una referencia a un
significante ligado al mundo de lo sagrado en la connotacion del pesebre cristiano:
Mi vereda parece un pesebre (fragmento, Canto a mi vereda).

La vida de los espacios agroecolégicos se enriquece del cagajon
indispensable para la vida y casi un ser con vida:
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De no ser pu’el cagajon

Quen sé que seria mi vida

La tierra puede ser guena

Pero sin él no hay comida (fragmento, El Cagajon).

Se destaca como el narrador tiene la capacidad de reconocer la virtud de un
elemento muy sencillo, pero indispensable para la recuperacion de los suelos
enfermos del pais y del mundo. El cagajén en el mundo rural es un elemento
cotidiano, y en la cancion es un propiciador de la vida. El binomio cagajén-tierra es la
clave de la fructificacién de la vida en el campo.

La mentalidad-ethos de la narracion reitera la capacidad dialogante, una
actitud esperanzadora marcada por el dialogo del ser humano con los planos no-
humanos, y de éstos que tienen voz y se muestran con capacidades de enfermarse
y de encontrar la reconstitucion de su salud en los propios elementos medicinales
que el medio natural, con el conocimiento del hombre, estda en capacidad de
brindarnos.

-¢,Cémo esta el burro?

-Anda muy mal....
(fragmento, Como le ha ido)

Los remedios para muchos de los males que aquejan a hombres, plantas y
animales estan en la propia naturaleza y en el conocimiento que tiene el hombre de
ella. Los valores que se expresan con fuerza en la narrativa se constituyen como
resultado de un agrupamiento que valora recursos naturales como el agua,
comprendiéndolos en el marco de una interaccion entre el buscar y el ayer. La
cancion la gotica de agua puede interpretarse a partir de ese singular agrupamiento
dado por los cddigos de buscar y ayer. ;Qué es lo que tenemos que buscar? ¢ Por

qué el ayer es tan importante? s Qué fue lo que se nos perdi6?

De la quebradita

vengo de buscar

una gota de agua

gue ayer vi pasar;

buscaré en los rios

volveré a buscar...

(Fragmento, La gotica de agua)

La permanencia, la memoria y el ayer son condiciones nucleares de los
valores inherentes a la mentalidad del mundo que se recrea en En Cantos Verdes:
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y a todos en la vereda por favor
y les dices que en mi libro de recuerdos
cada uno me ha dejado su renglén (fragmento, Buenos dias campesino).

El juego y la ludica, como condicion humana fundamental, se estructura en el
marco de una tradicion que tiene un soporte en la biodiversidad, ella no es soélo un

soporte utilitarista:

y hasta pa’jugar
puahi se topan pepitas de chocho
de santamaria y turra de ocal (fragmento, Buenos dias campesino).

Ese mundo descrito y nombrado tiene nombres de personas, de mujeres, y
sus caminos cuentan historias y posibilitan la vida y el encuentro que se narra con

gratitud, esperanza y vida:

Y de arriba’abajo la abraza un camino

Por el qgue pasamos to’los campesinos,

lleno’e florecitas de mucho color

y'onde yo me pongo mis citas de amor (fragmento, Canto a mi vereda).

A la naturaleza, en el marco de un estilo coloquial que apela a modismos
campesinos y uso de diminutivos, se le otorgan rasgos humanos, la mentalidad no
es panteista, si bien es cierto que podria admitirse en algunos cantos dicha
interpretacion. El sujeto narrativo puede escuchar la voz y el mensaje de un pajaro
que critica a la humanidad por su parecido a la vida de los marranos, quienes pasan

a expresar las condiciones de vida del mundo de abajo, un mundo en decadencia:

y un pajarito me dijo un dia
gue le cantara esta melodia:

Oiga marranito, se le cay6 el papelito,
oiga marranote, recojalo y no lo bote,
oiga marranito, se le cayo el papelito,
oiga marraneca, arréjelo en la caneca (fragmento, El marranito).

El relato y la estructura narrativa de la cancidn carranguera expresa un
sentimiento que evoca en algunas de sus canciones un mensaje “implicitamente

mitico” que invita al baile, al espiritu festivo que descansa aun en la tradicion oral de

AIBR. Revista de Antropologia Iberoamericana. www.aibr.org
Volumen 4, Numero 2. Mayo-Agosto 2009. Pp. 269-293
Madrid: Antropdlogos Iberoamericanos en Red. ISSN: 1695-9752



Narrativas del paisaje andino colombiano 289

los pueblos andinos. Sobre esta sabiduria ancestral, los narradores contemporaneos

revitalizan los mundos campesinos.

3. Discusion.

Como en las experiencias musicales del tango analizadas por Erica Lander,
nuestros sujetos sociales en la narrativa ambiental andina de la musica carranguera,
son entendidos como actores sociales que representan inicialmente a “sectores
populares” de caracter diverso hacia su interior y que mantienen cierta identidad en
tensidon, dada por los procesos de la urbanizacion sociolégica del campo en
Colombia. Los actores sociales vienen fundamentalmente del mundo campesino,
sus identidades se reafirman y se transforman en el contexto de procesos
territoriales y desterritoriales en relacion con el mundo rural y el mundo urbano. Son
"identidades cambiantes, de bordes imprecisos y en estado de fluencia, que definen
los diferentes sujetos de los procesos historicos" (Gutiérrez y Romero 1995: 15,
citado por Lander). Las narrativas musicales carrangueras construyen visiones de
mundo que dan cuenta del conflicto social, ambiental, econémico y politico por el
que han atravesado las sociedades andinas en su historia. Los mensajes, acciones
y percepciones expresan las voces de grupos sociales que tienen la capacidad de
reconocer y de darse a conocer como sectores generalmente en posicidon de
subordinamiento. Igual que en otros géneros musicales de origen popular, los
esquemas simbolicos de la musica carranguera son fuerzas narrativas que
proporcionan alternativas al discurso hegemonico, asi como formas para leer el
paisaje natural y el paisaje del territorio. La narrativa carranguera es una fuente de
sentido de vida para el habitante rural de las zonas campesinas andinas de
Colombia; ellos han interiorizado este género musical como uno de los canales con
los que cuentan para construir y conservar socialmente sus identidades, La identidad
es un elemento sustancial de la narrativa, y esta ligada como fendbmeno a la
dialéctica entre el individuo y la sociedad (Berger y Luckman, 1988: 240). En ese
sentido, los itinerarios de vida, como las fuentes de inspiracion de los actores
sociales, como de los cantos y textos que hacen parte de la narrativa ambiental
carranguera, se expresan como un tejido multicolor lleno de laberintos y

posibilidades de lectura. La identidad no se expresa como un proceso homogéneo.
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Por el contrario, el proceso de individualizacidn permite la variacion cultural,
otorgandoles a los propios actores fuentes de sentido (Giddens, 1995; Castells,
1998). Como proceso dinamico, estas narrativas identitarias se expresan hoy en
situaciones de policulturalismo interactivo (Maffesoli, 1990) de tipo emergente,
dialéctico, procesual y condicionados por la evolucién de la esfera comunicativa a
escalas planetarias y locales: ampliacién de la radio, television, Internet, celulares,
etc. En dicho contexto, las formas culturales que expresa la musica carranguera
establecen continuos que se apoyan en culturas donde la comunicacién oral sigue
siendo importante (el mundo campesino andino de Colombia), pero a su vez la
copresencia de formas culturales basadas en la escritura y ancladas en los valores
de la modernidad (la urbanizacién sociolégica del campo colombiano), se comunican
en el contexto de las posibilidades dadas por las culturas tecno-comunicacionales,
de caracter electrénicas, virtualizadas, y ancladas en una geografia virtual que ha
permitido discursos y narrativas ambientales que responden a la preocupacién del
ser humano por la degradacién ambiental del planeta, que se explica por la
interconexion de factores histéricos, culturales, econémicos, politicos y tecnolégicos.
El contexto de la crisis ambiental es multicausal y no se pueden dejar de lado en su
explicacion las referencias a las crisis morales y éticas que subyacen a las
ideologias que movilizan fuerzas destructivas que han sido reconocidas en los

cantos que analizamos.

Notas finales

Las formas narrativas que se analizaron tienen profundas significaciones que
enfatizan elementos sociales, ambientales y culturales que se “cantan” para
enriquecer la expresion de un pueblo de raices campesinas y rurales que ha vivido
en los ultimos cuatro decenios la desaparicion y la transformacién de sus estilos de
vida, sistemas culturales y ambientales. Estas manifestaciones culturales exponen
el sentido de la identidad cultural, la conciencia histérica y la comprension de una
realidad social que puede entenderse en el marco de los estudios sobre saberes
populares, pero que en el fondo reflejan mucho mas que una expresion folklorica,

puesto que se constituyen en auténticos discursos politicos y éticos que invitan a un
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tipo de accién y relacion del ser humano sobre el territorio, con las dimensiones no-
humanas de la realidad, y entre los propios seres humanos.

Las formas narrativas que expresa la musica carranguera reflejan la voz
cultural y la sabiduria de las sociedades campesinas andinas, la presencia de un
pasado, los aconteceres y preocupaciones del presente, en el marco de un discurso
sobre lo cotidiano. Comunican la actitud y la practica de vida en ese proceso de
construir el habitat desde un proyecto comun de sociedad. Hay una condiciéon mental
y existencial que denota una mentalidad de cercania, sincronia o simpatia del
hombre hacia la naturaleza en la obra de En Cantos Verdes. En el contexto de la
ecologia de la mente, dicha condicion denota una estrecha relacion con la
naturaleza que se percibe como parte del sujeto humano y viceversa.? La
importancia de dicha mentalidad, muy caracteristica de la obra de En Cantos
Verdes, establece conexiones y vinculos de proyeccion interdisciplinar, que
reconoce el valor de diversos saberes en su vision y resignificacion de las relaciones
del ser humano con el mundo natural. La mentalidad expresa paralelismos con el
pensamiento sistémico y con la tradicion de los aportes de las filosofias dinamicas,
que le permiten generar una narrativa gestaltica (forma y totalidad) sobre el territorio,
entendido como un proceso auto-poético de configuracion de una imagen de
totalidad. En la ecologia de la mente de Bateson (1992), al igual que en En Cantos
Verdes, el mundo se percibe como parte de la vida. El proceso mental, de indole no
dualista, capta un mundo que es creado por la vida y la mente. A su vez, la mente se
ve condicionada por dicho mundo natural. En ese sentido, el ambiente del que habla
la narrativa de Velosa en En Cantos Verdes esta en funcion y es el resultado de un
ambiente natural y cultural que esta en funcién del ser vivo del que hablemos. Asi
como no puede haber un organismo sin ambiente, tampoco puede haber un
ambiente sin organismo. Este enunciado nos recuerda el mundo del proceso mental
de Bateson como configurador de la ecologia de la vida. EI mundo de afuera es el
producto del mundo de adentro o de lo que llamamos la conciencia. Por lo tanto, mi
ambiente es el mundo como existe y toma significado en relaciéon conmigo, fluyendo
y desarrollandose conmigo y alrededor mio. En segundo lugar, el ambiente nunca

estd completo. Si el ambiente se construye y configura bajo la accién de la vida,

% Para una ampliacion de dicho concepto véase: Cardenas (2006).
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entonces mientras la vida continué, los ambientes estaran continuamente en

construccion.
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